Die Dichterbegegnung in Theokrits « Thalysien »

Von Mario Puelma, Fribourg

Unter den Idyllen Theokrits nimmt das «Thalysienfest» (VII) einen Ehrenplatz
ein, nicht nur wegen der besonderen kiinstlerischen Qualitdten, die diesem Gedicht
allgemein nachgeriihmt werden, sondern auch wegen der singuliren Bedeutung,
die es dank seinem selbstbiographischen Charakter fiir den Einblick in Leben und
Werk des Dichters besitzt!.

Lange Zeit konzentrierte sich das Hauptinteresse der Forschung auf die Aus-
wertung des Idylls als Hauptquelle fiir die Kiinstlerbiographie Theokrits. Erst in
der neuesten Zeit hat sich in der Interpretation auch der «Thalysien» das Anliegen
starker durchgesetzt, den Sinngehalt der Darstellung aus der subjektiven Per-
spektive und Zielsetzung des Dichters selbst nachzuerleben. In dieser Richtung
will auch die folgende Untersuchung iiber die Hauptszene des Thalysienidylls,
die Begegnung der Dichter Simichidas und Lykidas, einen Beitrag leisten.

Jede Sinndeutung dieser zentralen Begegnungsepisode (vv. 10~131), in der
offenbar das Hauptanliegen des Gedichtes liegt?, muf sich zunéichst mit der Frage
nach der biographischen Realitdt, die der Dichter dem von ihm dargestellten Er-
eignis und den daran beteiligten Personen zugesprochen haben will, auseinander-
setzen.

Im Gegensatz zu manchen anderen, deutlich sls imaginir gekennzeichneten
autobiographischen Berichten alexandrinischer Dichter®> hat Theokrit seinem
Selbsterlebnis der «Thalysien» einen ausgesprochen chistorischen» Anstrich ge-
gebent. Seine Absicht bringt er klar in der chronikartigen Exposition 1-9 zum
Ausdruck, die zusammen mit dem thematisch verbundenen Epilog den Rahmen
der ganzen Erzdhlung bildet. Hier wird dem Bericht der denkwiirdigen Begeben-

1 Ubersicht iiber die Literatur zu Id. VII (bis 1954) bei A. S. F. Gow, Theocritus II 581.
Seitdem ist an Bemerkenswertem hinzugekommen: V. Bongi, Natura, poeti e personagg: nel
VII idillio dv Teocrito, Ann. Sc. Norm. Pisa 1946, 149; Cataudella, Lycidas, Studi in on. di
U. Paoli 1955, 160; M. Sanchez-Wildberger, Theokrit-Interpretationen, Diss. Ziirich 1955,
62ff.; J. H. Kiithn, Die Thalysien Theokrits, Hermes 1958, 66. Vgl. hiezu noch u. Anm. 60.

2 Darauf deutet nicht nur der duBere Umfang (111 von 157 Versen), sondern auch die
zentrale Stellung der Begegnungsszene hin. Richtig bemerkt Kiihn (Anm. 1) 42, daB nicht
der Rahmen des Gedichtes dessen letzten Sinn abgeben kann, auch wenn er seinem Motiv
nach fiir modernes lyrisches Empfinden ansprechender sein mag. Vgl. hiezu u. S. 155f.

3 So die «Traume» des Kallimachos (Aitienprolog) und Herondas (Mimiamb. VIII). Dazu
u. S. 161f. und Anm. 59.

4 DaB der Berichterstatter sich als Simichidas einfiihrt, kann keinen ernsthaften Einwand
gegen seine Identitit mit dem Dichter Theokrit bilden, die iibrigens von der antiken Kritik
auch nie angezweifelt worden ist. Gegen die haufig vertretene Auffassung der Namen
Simichidas und Lykidas als ad hoc erfundener Pseudonyme spricht schon die Tatsache,
daB im gleichen Gedicht Philetas und Asklepiades mit auch sonst iiblichen Namen (letzterer
als Sikelides) genannt werden. Zum Problem cf. Gow II 128, u. Anm. 48.
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heiten des koischen Thalysientages gleichsam das Siegel des dudotvgoy oddéw
Gefdw im Sinne eines Ymdpvnua aufgesetzts.

Das gilt nicht nur fiir die Teilnahme am Erntedankfest beim koischen Haleis
sowie fiir die Wanderung des Dichters dorthin, sondern auch fiir die Begegnung
des Dichters mit dem Ziegenhirten Lykidas, die ja nur einen Teilaspekt der Wan-
derung darstellt. Der Dichter 18t denn auch diese Begegnung in Anwesenheit
der gleichen Augenzeugen geschehen, die ihn von der Stadt nach dem Ort des
Festes begleiten®, so dafl die Ereignisse der Rahmenerzihlung und der zentralen
Begegnungsszene durch die gleichen teilnehmenden Personen verbunden und so
prinzipiell auf die gleiche Wirklichkeitsstufe gestellt erscheinen. Die Umsténde
des Zusammentreffens mit Lykidas werden auch mit nicht geringerer Exaktheit
geschildert als die der Zusammenkunft mit den vornehmen koischen Freunden
auf dem Landgut des Phrasidamos’.

Es dringt sich der Schluf} auf, da Theokrit seinem Publikum den Ziegenhirten
Lykidas als eine Person vorstellen wollte, der er bei der geschilderten koischen
Episode einmal wirklich begegnet war. Eine bloB imaginidre Gestalt mit rein
allegorischer oder symbolischer Bedeutung in ihm zu erblicken3, hieBe dem Wort
des Dichters nicht den ihm gebiihrenden Aussagewert zuerkennen.

Was nun die néhere biographische Identitdt der Lykidasgestalt betrifft, so
haben sich mehrere Philologengenerationen darum bemiiht, ohne zu einem allge-
mein befriedigenden oder iiberzeugenden Ergebnis gelangen zu konnen®. Eine klare
Entscheidung in diesem Punkte wird wohl nie gelingen. Nicht nur aus Mangel an
Belegmaterial. Vielleicht liegt sie auch gar nicht im Sinne unseres Gedichtes; denn
daB der Stoff der Wirklichkeit auch hier den gerade der bukolischen Dichtung
eigenen (esetzen poetischer Transposition unterworfen ist, darf von vornherein

8 Zeit, Ort und Personen der Handlung werden mit groBter Exaktheit aufgezihlt. Die
Genealogie der Gastgeber im Prolog ist nach Art gelehrter Chronik wiedergegeben. Die
Lokalisierung auf Kos ist dank den eingehenden Orts- und Personenangaben gut gesichert
und fiir den Leser der Epoche wohl noch klarer als fiir uns (cf. Gow bes. zu v. 1. 3. 6f.).
Den Memoirenstil zeichnet schon die Einleitungsformel sj¢ yodvog dvixa.

8 Eukritos und Amyntas (v. 1f.). Die beiden werden v. 131, am Ende der Begegnungs-
szene, wieder mit Namen als Begleiter genannt. Fiir die Begegnung selbst spricht Theokrit
auch im Namen seiner Freunde (v. 10f. 660v dvwpes, edgouec). Zur Topographie des Festortes
vgl. u. Anm. 58.

7 v. 10ff. kennzeichnet Theokrit den Ort, 21f. die Tageszeit, 11ff. fithrt er den Hirten
mit Namen und Ethnikon ein und bietet auBerdem eine sehr eingehende realistische Be-
schreibung seines Aussehens. 130f. gibt er wieder mit Ortsnamen die Richtung an, in der
der Hirte weitergeht.

8 So neuerdings Sanchez-Wildberger und Kiihn (0. Anm. 1) in Anlehnung an Deutungen
des letzten Jahrhunderts. Wenn Lykidas als bloB allegorisch-symbolische Figur — fiir
«bukolische Dichtung» oder fiir das «zweite Ich» Theokrits (so Kiihn) — aufgefafBt wird,
dann miiBten folgerichtigerweise auch die gesamte Szenerie und alle Ereignisse des Gedichtes
so gedeutet werden, was der Darstellungsart Theokrits widerspricht und selbst von den
genannten Autoren nicht angenommen wird. Inmitten eines durchaus realen Geschehens
aber eine derartige allegorische Figur eingesetzt zu denken, ist weder nétig noch méglich.

® Uber die verschiedenen Identifizierungsversuche bietet einen guten Uberblick Catau-
della a. O. (Anm. 1). Im aligemeinen hat man sich heute mit Recht von der « Maskeradens-
Theorie abgewandt, die ja in diesem Gedicht auch nur fiir den einen Partner, Lykidas, zu-
triafe, da ja Simichidas iiberhaupt nicht als Hirt, sondern als Stadter auftritt (cf. v. 2/26).
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angenommen werden. Fiir die Sinndeutung des Gedichtes als Kunstwerk kommt
es jedenfalls nicht so sehr darauf an, wer die und jene der in ihr auftretenden Ge-
stalten als selbstéindige Personen des realen Lebens gewesen ist, als vielmehr
darauf, in welcher Funktion der Dichter sie im dramatischen Spiel seines Idylls
eingesetzt hat. Dieser Funktion im Falle der Dichterbegegnung Simichidas-Lyki-
das nachzugehen, sei darum unsere néchste Aufgabe.

Wir betrachten hiefiir am besten jene Aspekte, bei denen dem Dichter unab-
hangig von der «Authentizitit» der Personen weitgehende Gestaltungsfreiheit
zustand, ndmlich die Art und Weise, wie die Personen auftreten, handeln, sprechen.

Die Worte, mit denen Theokrit die Begegnung mit Lykidas anzeigt, folgen un-
mittelbar auf die einleitende Angabe von Weg und Ziel der Wanderung: «Ich war
einmal in Begleitung von Eukritos und Amyntas unterwegs von der Stadt nach
dem Landgut des Phrasidamos, um dort das Thalysienfest mitzufeiern ... (1-9),
als, kaum dal wir die Hilfte der Strecke zuriickgelegt hatten — es war gerade am
Grabmal des Brasilas, ein Mann plétzlich auftauchte ...» (10£f.)

e xe0vog awix’ ydwv te xai Ebxpirog eig tov "Aldevra 1
eloropes éx méhiog ovv xal toitos duuw "Audvras ...

... X0Utw Tay peodrav 660y Gv ueg 0Bdé TO odua 10
aptv 10 Boacida xatepaivero xai T’ 6diTay

dadAov atv Moioawar Kvdwvixov eBgoues dvdpa ...

Auffillig ist die Eindriicklichkeit, mit der der Dichter hier in der Art spannenden
Erzéhlerstils das Plotzliche und Unerwartete der Erscheinung des Lykidas unter-
streicht. Die Empfindung, die er damit zum Ausdruck bringen will, ist — wie ein
Vergleich mit der frappant parallelen Begegnungsszene der Simaitha mit ihrem
Geliebten Delphis in den Pharmakeutrien (II 75ff.) bekriftigen kann!® — offenbar
die des freudigen Staunens und unverhofften Gliicks, wie es sich eben fiir eine Be-

10 Die Parallelitit beider Begegnungen ist bestechend. In beiden Fallen berichtet der
Erzahlende in Ich-Form iiber ein unvorhergesehenes Zusammentreffen, das in Begleitung
einer Drittperson vorgefallen ist. Beidemale wird das Motiv der Wegesmitte, die nach einem
bekannten Baudenkmal nédher gekennzeichnet ist, verwendet mit der Funktion, das Ge-
fiihl spannungsvoller Erwartung zu untermalen. An beiden Stellen wird die Gliickhaftigkeit
der plotzlichen Erscheinung durch den Hinweis auf eine Gottheit, deren Wesen in Verbin-
dung zur Natur der begegnenden Person steht, unterstrichen. Bei Delphis ist es Apollon,
bei dessen Heiligtum seine Gestalt auftaucht, so daB sie der verliebten Simaitha wie eine
Epiphanie des Gottes in ihrer strahlenden Schonheit erscheint (cf. bes. v. 78£f£.), bei Lykidas
sind es die Musen, die die Begegnung beschatten, so daB Lykidas wie ihr Abgesandter
erscheint (vgl. hiezu u. S. 155ff. zur Uberreichung seines Hirtenstabes als « Gastgeschenk
der Musen»). Die Entsprechung lat sich bis in den Wortlaut der Formulierung hinein ver-

folgen:
1T 661f. VII 11f.
w8 d Twdfodloto xavapdpos Aupy *"Avaldy 7 xodvog avix’ &y te xal Evxpitoc é¢ Ttov
dAoog &c *Agtémdos ...[...[... éyd 6é oi a “Alevra [ elpmopes
ueydoitos | udotevy ... :

76n & edoa péoay xar’ Gudtitov, & ta xolnw Tay ueodray 660y dwvues, 0968 To oaua
Avxwvog,  duiv T Bpaoila xatepalvero, xai T’

eldov AéAquwy ... odtzay ...
. éo0Ady ovv Moloaiot ... eBpoues dvdpa ...
Avxlday
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gegnung ergibt, die von vornherein als «géttliche Fiigung» (odv Moloatot ... efpopss)
gekennzeichnet ist!!. So unvermittelt wie Lykidas mitten aus der mittédglichen
Landschaft aufgetaucht war, verschwindet er auch wieder (v. 128ff.). Ohne ein
Wort zu sagen, iibergibt er dem Simichidas nach dessen Lied seinen Hirtenstab
und zieht seines Weges.

Der Eindruck des Aulergew6bnlichen, Geheimnisvollen, den das Auf- und Ab-
treten des Wanderers Lykidas im Bericht des Simichidas erweckt, tritt auch in der
Schilderung seiner dufleren Wirkung zutage:

eBpopes dvdpa 12
otvoua uév Avxidav, 7jc & aindlog, 000é xé tic vwv
iyvoinoev idaw, énel aindAe &Eoy’ dxer.
éx uév yap Aacloo dacvroryoc elye Todyoto 15
xvaxov dépu’ duotor véag tauioow motéodoy
aupt 0¢ ol arifdecor yépwy éoplyyero mémAog
Cwariiot mAaxepd, dowxav & Exev dyotedaiw
deéitépq xogdvay.

Der homerisierende Ton dieser Partie war wobl fiir jeden griechischen Horer klar
erkenntlich. Die Formel 09dé xé i viv %yvolnoev ist bei Homer vorgeprigt fiir
die Erscheinung gottlicher Wesen, deren Sein oder Denken den ihnen Begegnenden
sofort an bestimmten untriiglichen Merkmalen erkennbar ist'2. Auch bei dem un-
vermittelt auftauchenden Wanderer (7t»’ 6dizav 11) «war es jedermann sofort klar,
daB das nur der Kydoniker Lykidas, der Ziegenhirte, und kein anderer sein konnte».
Als spezifisches Erkennungsmerkmal dafiir nennt der Dichter die Tatsache, da8
Lykidas unter allen Hirten in ganz singulirem Mafe die typischen Attribute eines
Ziegenhirten deutlich wahrnehmbar aufwies; das bekréftigt der Erzihler durch
ein anschauliches Bild aller Ziige, die den Wanderer gleichsam als « vollkommenen
Ziegenhirten» erscheinen lassen’3,

11 Treffend gibt Bignone, Teocrito 33 wieder: «... incontrammo ... un valentuomo Cidonio
che a noi mandavan le Muse, Licida il nome ...» Cf. Anm. 35.

12 So Od. 5, 77 beim Erscheinen des Hermes in der Hohle der Kalypso: o0vdé puv dvryw |
fyvolnoey idovoa Kalvyd, dia Dedwy oder I1. 1, 536 006é puv “Hon | 1ryvoinoev idova’ 6t oi
cvpgodooaro Povids | aoyvedneia Oére ... Il. 13, 28 beim Erscheinen Poseidons draile 6é
xijte’ O’ avrod... 008’ fyvoinoev dvaxra, auch II. 2, 807 handelt es sich um die Worte einer
Gottheit (Iris), deren Befolgung mit der Formel ottt dcds &mos nyvolnoev gekennzeichnet
wird.  Es kommt hier immer darauf an, daB durch Sehen oder Héren eine Gottheit oder
ihre Gedanken sofort an ihrer unmiBverstindlichen Wirkung erkannt werden kénnen.

13 Das unbestimmte 71»’ 68ftav vor dem bestimmenden ofivoua uév Avxidav, 7ic & aindiog
kennzeichnet, zusammen mit dem folgenden 09d¢ Tic 7yvolnoev idcrv, gut den Vorgang der
Identifizierung eines zunachst unbekannten Fremdlings. Es ist gleichsam eine Identifizie-
rung auf den ersten Blick, und zwar nach Indizien: dem Aussehen nach zu schlieBen
(énei ainddw &oy’ édxer) war kein Zweifel moglich: der Fremde war Lykidas «Der Ziegen-
hirte» (ofivoua uév Avxidag 7jc 6 aindlog): 096é xé Tis v fyvolnoey by (sc. Avxlday Tév aindloy
évta). épxer nimmt das vorangehende idd» auf; es bezeichnet hier den Eindruck, den die
Erscheinung auf die Zuschauer macht, nicht etwa den Kontrast zwischen Sein und Schein
der erscheinenden Person (eine Auffassung, die den Schliissel zur sogenannten « Maskeraden»-
Theorie der Thalysien abgab: Lykidas «schien» bloB ein Ziegenhirte zu sein, war also in
Wirklichkeit «verkleidet»): «anzusehen war er ein Ziegenhirte wie er im Buche steht»;
&oya neben &pxe: ist hier von besonderer Bedeutung: es schrankt nicht ein — «schien nur,




148 Mario Puelma

Lykidas wird so geradezu als ideale Verkorperung des aimddog und, da diese
Hirtenart in der Hierarchie der Bukolik die niederste und damit markanteste
Stufe des Hirtendaseins darstellt, als Muster- oder Idealhirt iiberhaupt vorgestellt.

Es ist nun auffillig, dal der Dichter zur Kennzeichnung dieser Eigenschaft des
Ziegenhirten sich wieder einer homerischen Wendung bedient, die in dhnliche
Richtung wie die oben erwahnte weist; denn die Worte énel aimodw #foy’ Edxes
lehnen sich deutlich an epische Formeln an, die — vor allem in der Odyssee — an
Stellen erscheinen, wo eine Gottheit in Menschengestalt einem Sterblichen be-
gegnet!4,

Zum gleichen Bereich gehort ein weiterer charakteristischer Zug, mit dem Theo-
krit die Gestalt des Lykidas ausgestattet hat: das Licheln. Die erste Reaktion des
Ziegenhirten auf die Begegnung mit Simichidas zeichnet dieser 19f.:

also war es nicht» —, sondern verstarkt den ersten Eindruck zur volligen Sicherheit: er war
es, «Der Ziegenhirte» (7c 6’aindloc). Nur so entsteht kein Widerspruch zwischen 7 §’aind-
Aoc und aindlw 8gxet, wie es bei den meisten Interpretationen dieser Stelle der Fall ist
(cf. Gow 130).
Fiir die biographische Situation der Thalysienbegegnung ergibt sich aus dieser Inter-
retation, daB es sich bei Lykidas um einen Hirtendichter mit dem Beinamen « aimdiog»
andelt. Man denkt dabei an jenen Astakides von Kreta, dem Kallimachos Ep. 24 das
gleiche Epitheton beigibt. Lykidas mit diesem Astakides in Deckung zu bringen, ist aber

arum nicht unbedingt nétig. Der Zeitmode entsprechend kann es solche aindAoc an ver-
schiedenen Orten gegeben haben. Man erwartet hier eher einen koischen Lokal-ainddog
(dann aus einem koischen Kydonia stammend, cf. Gow ad v. 12 und u. S. 162).

Weiter ergibt sich aus der Art, wie Theokrit den Lykidas von Simichidas identifiziert
werden 1aBt, daB dieser den aindloc bei der geschilderten Begegnung zum ersten Mal sieht,
ihn aber vom Horensagen als sagenhaften Dichterhirten gut kennt; das wird durch die
BegriiBungsworte des Simichidas 27ff. bestitigt: Avxida @ile, pavti Tv ndvreg | fuey
cvguxtay péy’ dnelpoyov &v te vouetow | &v T duarijoeoor. Hiezu vgl. u. Anm. 19.

14 Cf. Od. 24, 445ff

adtog éydw eldov Bedv dufootov, 6 ¢ *Odvoij

&yybdev éotijxer xai Mévrogr mdvra édxet.

dddvarog 0¢ Pedc Toté pév mpondpord *Odvoijog

@aivero dagadvwvy, Tote 8¢ ...
Mit der gleichen, an Theokrits #%0y’ é@=e: erinnernden Formel mdvra d¢xer Od. 4, 653f.
Patvovt’ évdnoa | Mévroga 1€ Bedv, T & adtd mdvra édxe. Am haufigsten von Athene bei
ihren verschiedenen Erscheinungen in Menschengestalt: mit der Formel déuag &#jixro
yuvaixl Od. 3, 796. 13, 288. 16, 157. 20, 30, mit cidouévy 1, 115 eidouévn Eelvey Tapiwv
gyﬁtogl, Mévzy, 6, 21. Am beachtenswertesten ist als Parallele zur Thalysienbegegnung die

zene der Begegnung Athenes in der Gestalt eines Hirten mit dem eben auf Ithaka gelan-
deten Odysseus 13, 221:
oyeddtev 8¢ ol TjAdev Ay

dvdoi déuag eixvia véy, émPitogr uiAwv

navandiw, olol te dvdxtwy naides faot,

dlnrvyov dup’ dpowow Exyova’ edegyéa Adnny

nooai & vmo Mmagoiol médid’ Exe, yepol 8’ dxovra.

v & *Odvaeds yrdnoey iddv xai évdvriog NAde

xal wy pomjcas Enca nrepdevra mpoonvda
Bemerkenswert ist an dieser «bukolischen» Erscheinung der Odyssee vor allem die genaue
Schilderung des duBeren Aussehens des Hirten, die zeigt, daB im Ausdruck eixvia ... énfid-
Tope ujAwv nicht so sehr die «Verkleidung» zum Ausdruck kommt als vielmehr die Tatsache,
daB der Anblick in allen Stiicken dem eines wirklichen Hirten, wie er sein soll, entsprach.
DaB diese beriihmte Begegnungsszene der bei den Alexandrinern so beliebten Odyssee
Theokrit — und seinen antiken Lesern — bei der Thalysienbegegnung vorschwebte, ist wohl
anzunehmen. DaB dadurch auf die Erscheinung des Ziegenhirten ein weiterer Zug der

}flerkéﬁ.rung — als ob in ihm eine Gottheit in Menschengestalt erscheine — fillt, liegt auf der
and.




Die Dichterbegegnung in Theokrits «Thalysien» 149

xal p’ avpéuas elme oeoagids
Supate peididwrte, yéAws 8¢ ol elyero yeldeos

Fiir dieses eigentiimliche Begriiungslicheln des Lykidas hat man die verschie-
densten psychologischen Erklidrungen aus der Situation heraus zu finden versucht?.
DaB es jedoch zumindest nicht allein in der Sitvation begriindet ist, zeigt die Tat-
sache, dal es an zwei weiteren Stellen in stereotyper Weise wiederkehrt, wo es
psychologisch schwerer oder gar nicht erkldrbar ist.

Als Lykidas zum zweiten Male das Wort ergreift, um Simichidas das Ebren-
geschenk der Hirtenkeule zu versprechen, heilt es:

¢ épduav émitades *© 6 & aimdlog add yeddogag [ ... &pa ...’ (421f.)

Und zum dritten Mal wiederholt sich das Lécheln, als der Ziegenhirt die ver-
sprochene Keule als Musengeschenk iiberreicht (128f.):

1doa’ épauav - 8 6¢ pot 10 Aaywfdlov, add yeAdooas
w¢ mdgog, éx Mowsdy Eevjlov dmagey Tuev.

Konnte man in den beiden ersten Fillen das Lécheln als «Ironie» erkléren, so ver-
sagt diese Begriindung an der dritten Stelle. Es handelt sich offenbar, unbeschadet
der Moglichkeit einer teilweisen Situationsbegriindung, um ein typisches Lécheln,
worauf schon die formelhafte Wiederholung hinweist?®.

Wir kennen solches Lécheln in dhnlicher Formulierung aus typischen Situatio-
nen namentlich der epischen Dichtung, wo es oft jene leutselig-ironische Liebens-
wiirdigkeit kennzeichnet, die Ausdruck natiirlicher Uberlegenheit ist, etwa von
Alteren gegeniiber Jiingeren, Gottern gegeniiber Menschen!?. Das epische Adverb
arpéuag, das Theokrit dem lichelnd sprechenden Lykidas v. 19 beigibt, paft gut

18 Ist es die Miidigkeit der Wanderer, die den Ziegenhirten erheitert, oder umgekehrt
ihre Eile? (Gow nimmt in etwas widerspriichlicher Weise beides an: zu v. 19 Lycidas is
amused at the eagerness of the party, zu 21 It appears however from 24ff. that the party
has surprised Lycidas by its briskness.) Vergniigt ihn die stadtische Eleganz der Simichidas-
Gruppe mitten in der staubigen Mittagslandschaft oder das Staunen des Simichidas iiber
die ungewohnliche Erscheinung des Ziegenhirten ? Jede dieser Erklarungen ist moglich,
keine direkt im Text prézisiert.

16 Die beiden letzten Stellen, die das Léicheln des Lykidas mit dem Motiv der Stabiiber-
reichung verbinden, setzt der Dichter in ausdriicklichen Bezug zueinander durch die am
gleichen Platz wiederkehrende Formel dév yeddooas und den Riickverweis w¢ mdgog v. 129.

17 Cf. Od. 13, 287, wo Athene in Menschengestalt Odysseus begegnet: @¢ pdzo * ueidnoey
08 Bea ylavxidmic *Adijvy, | yerol Té pw xatépeke ... Il. 21, 5071. Zeus zu Leto Ty 62 mpoti
ol | elAe matro Kpovldng, xai aveipero %0V yeAdooags. — d¢ @dro * usidnoey 6é ... kehrt als Formel
sehr haufig wieder: von Gottern Od. 5, 180; I1. 1, 595; 5, 426; 6, 404; 14, 222; 15,47. Von
Erwachsenen gegen junge Leute und Kinder Od. 4, 609 23 111 (Vater Sohn) 1. 23, 555
(Achill-Antilochos), nur einmal von Jiingerem zu A]terem (Telemachos-Odysseus) Od 16,
476. — Dafiir daB dieser Topos des Liachelns auch von den Alexandrinern mit besonderer
Vorliebe auf Gotter angewandt wurde, vgl. Kallim. Hymn. Artem. III 28 natnpe & énévevoe
yeAdooas | @ij 68 xatagoélwv (von Zeus zur kleinen Artemis); Ovid verwendet das Motiv
gerne bei Gespriachen gottlicher Personen mit dem Dichter (sicher nach alexandrinischen
Vorbildern) in den Fasten, z. B. I 91 (Janus); IV 5 (Venus) mit der Formel risit et ... dixit.
Bei Horaz vgl. beispielshalber Od. 1. 10, 10ff. puerum minact voce dum terret ... risit A pollo,
oder Od. I11 661. aderat querents perfidum ridens Venus. Od. II 8, 13. Cf. in Id. VII noch
v. 156 von Demeter 4 8¢ yeddooar ...
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dazu; es bezeichnet die Haltung ruhiger Selbstsicherheit und Geldstheit, wie sie
bei Homer vor allem Gottern und Helden im Kampfe eignet?S.

Eine weitere Eigentiimlichkeit, die in die gleiche Sphére gehort, verdient ver-
merkt zu werden, ndmlich die ganz unrealistische Art, wie der plotzlich auftau-
chende Ziegenhirt den Simichidas, sls sei er ein alter Freund, sofort mit Namen
und sehr familidr anspricht, obgleich die reale Frage, ob die beiden Wanderer ein-
ander schon kennen, véllig in der Schwebe gelassen wird. Das ist die Art, wie im
Epos vor allem Gotter einander oder den Menschen begegnen?®.

Ob Theokrit in der Begegnungsszene der «Thalysien» die Erinnerung an eine
bestimmte Episode der homerischen Epen wecken wollte, mag dahingestellt sein,
sicher ist, daB} die Reihe homerischer Ziige, mit denen er Gestalt und Auftreten
des Lykidas ausstattet, diesem den Nimbus des diog aizddog im eigentlichen Sinne
des Wortes verleihen. Gleich welche biographische Realitét hinter der Erscheinung
des geheimnisvollen Ziegenhirten steht, Theokrit hat sie offenbar mit Bedacht
iiber das natiirlich Wirkliche hinaus stilisiert und mit jenem Hauch der Verkla-
rung umgeben, der einem mythischen Hirten, wie der eben im Liede des Lykidas
(v. 731f.) als Idealhirte gepriesene Bovras Daphnis und ainddoc Komatas einer
i8t20, gebiihrt.

Welche Funktion, so mufl man sich nun fragen, kommt dieser Mythisierung des
Lykidas, auf die der Dichter anscheinend besonderes Gewicht legt, in der Gesamt-
okonomie des Idylls zu ?

Wenn der berichtende Dichter die Begegnung mit dem Ziegenhirten von vorn-

18 groéuas wird bei Homer verbunden mit eddetv, dordvar, fjodar, Exewv. Vergleiche «wie
Eisen» (Od. 18, 212), «wie eine Saule» (I1. 13, 437) passen zu drpéunas. Es kennzeichnet in
aktivem Sinn die ruhige Haltung dessen, der sich nicht aus der Fassung bringen 1aBt, daher
héaufig fiir die GefaBtheit im Kampfe verwendet (II. 13, 437. 557; 15, 318). An unserer
Stelle wird durch dieses Adverb die Uberlegenheit des Lykidas unterstrichen.

1* DaB die beiden Begegnenden faktisch als einander persénlich nicht bekannt voraus-
gesetzt werden, wurde o. Anm. 13 festgestellt. Wenn Simichidas den Lykidas mit Namen
anredet, so ist das logisch in Ordnung, da er ihn ja v. 11ff. identifiziert hat. DaB dagegen
Lykidas den Simichidas, ohne daB eine Erklarung dafiir gegeben wird, mit seinem ersten
Wort namentlich anredet, ist auBergewshnlich. Ein weiterer Zug seiner souverianen Uber-
legenheit, deren Betonung dem Dichter am Herzen liegt. Die im vorangehenden angefiihrten
Ziige, mit denen Theokrit Gestalt und Erscheinung des Lykidas auszeichnet, geben deut-
lich zu erkennen, daB der aindAog als der Altere gegeniiber dem Jiingeren, der Meister gegen-
iiber dem Jiinger empfunden werden soll. Dazu paBt auch die etwas burschikose joviale
Tonart, die der Ziegenhirt dem Simichidas gegeniiber anschlagt 21ff. (begleitet von seinem
iiberlegenen Lacheln) und die sicher nicht nur die Rustizitat des Hirten kennzeichnen soll.
Vgl. u. S. 152ff., bes. Anm. 27 und 28.

30 s liegt wohl in der Absicht Theokrits, beim Leser Assoziationen zwischen dem Muster-
hirten Lykidas und dem von diesem in seinem Lied besungenen Idealbukoliker, dem ®¥¢iogc
Komatas (78ff.), hervorzurufen. Beide sind — was in der Bukolik eher zu den Seltenheiten
gehort — ainddoe (cf. v. 78), beide Musenlieblinge (cf. v. 82 u. 12. 95. 129). Im Epilog zu
seinem Lied (83£f.) 1aBt Theokrit den Lykidas sich geradezu mit Komatas als seinem idealen
Wunschbild identifizieren: er sieht sich als Hirt von Komatas’ Herden. Da Komatas auf
einer Stufe mit dem berilhmten mythischen Hirtendichter Daphnis erscheint, fallt in diesem
ganzen Zusammenhang auch auf die Gestalt des Lykidas ein verklarendes Licht (vgl. hiezu
u. Anm. 31). DaB die Szene gerade zur Mittagszeit stattfindet (21£f.), gibt der Begegnung
ein besonderes Kolorit. Es ist die Tageszeit, zu der die Natur am stiarksten dichterische
Inspiration ausstréomt (cf. Platon Phaidros 241ef. ... ¥7n6 t@v Nvupov ... évlovoidow ...
oxedov 7jon ueonuPela lorarat).
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herein unter den Stern der Musen stellt (v. 12), so bedeutet das natiirlich, da3 der
aindAog fiir ihp in erster Linie als Dichter wichtig ist. Das bestitigen auch die
ersten Worte des Simichidas an ihn (27£f.):

Avxida pile, pavti Tv mdvteg
fuey cvotxtay uéy’ dmelpoyov & te vouetow
& T’ duatijoeoat

Lykidas, der Musterhirte, wird gleichzeitig als Meisterdichter vorgestellt®.
Er erscheint danach gleichsam als Musterbukoliker. Diesen vorbildlichen Dicbter-
hirten ganz unerwartet mitten auf den Feldern, wo sein eigentlicher « Herrschafts-
bereich» ist, anzutreffen, bedeutet fiir den berichtenden Simichidas, der sich selbst
zu den noch unfertigen Jiingern der bukolischen Muse zihlt?2, ein besonders gliick-
haftes edonpua, bietet es doch die nicht alltdgliche Gelegenbeit zum fovxoAidleodae
mit einem anerkannten Meister der Hirtendichtung.

Wie sehr diese Aussicht den Simichidas erfiillt, kommt derin plastisch zum Aus-
druck, daB er, bevor er iiberhaupt auf die Frage des Lykidas nach Ziel und Sinn
seiner Wanderung antwortet, sein Anliegen vorbringt, sich mit dem Meister-
bukoliker im Lied messen zu diirfen (28ff.)?3:

70 01) pdAa Jvuov iaived
apétegoy © xaivol xat’ éuody vdov igopagilew
EAmopac ...
dAX dye &1, Ewva yap 06ds Evva 0€ xal dag, 35
Povxodiacdducoda

Auf diese Auffordervngen zum fovxodidleadar geht der Ziegenhirte ein mit den
Worten: dAA’ dye Povxodwxds tayéwe dobdued’ dodag, Zyuiyida, und es folgen
darauf hintereinander die Lieder der beiden Partner (52—89/92-127)*.

Die Figur des Lykidas spielt demnach, dem &ufleren Motiv entsprechend, im
zentralen Teil des Idylls die Rolle des fovxoAwaouds-Partners, und die ganze Szene
scheint sich soweit im Rahmen des iiblichen Hirtenwettsingens zu halten, wie man

1 NB. die parallele Formulierung aindAew 8oy’ édxer v. 14 und cvowxtay uéy’ vnelgoyov
&v e vopedow ... v. 28f. Lykidas ist in beiderlei Hinsicht etwas AuBergewohnliches.

2 Simichidas zihlt sich zwar auch zu den d»’ dpea Povxoldéovres (92, was hier deutlich
metaphorisch gemeint ist, da er ja sonst in diesem Gedicht als «Stadter» gezeichnet ist), je-
doch zu den Anfangern, wie er in v. 33ff. gleich vorwegnimmt (dazu u. S. 153ff.).

2 Die Wirkung von Simichidas’ «verkehrter» Antwort auf Lykidas’ Frage ist die, daB
das fovxolid{eofar mit Lykidas nun als Hauptziel und -zweck von Simichidas’ Wanderung
aufs Land in den Vordergrund riickt, was ja, wie sich zeigen wird, auch dem Sinn des ganzen
Gedichtes entspricht, nimlich den Zugang zum Thalysienfest an der Nymphenquelle Burina
durch die Sangerprobe mit Lykidas formlich erringen zu lassen (dazu u. S. 155ff.).

3¢ Zu diesen beiden Liedern s. 0. Anm. 20 und u. S. 154 u. Anm. 31. Der Begriff fouvxo-
Audleodas bezeichnet an sich nur den Vortrag eines Liedes im Stile der fovxdAot. Der Begriff
ist allgemein so weit gefaBt, daB er nicht nur auf die Kategorie der fovxddot im engeren
Sinne beschriankt ist (hier wird er ohne weiteres fiir den aimdlo¢ mitverwandt), wie denn
iiberhaupt die ganze lindliche Terminologie in dieser Dichtung stark von der Wirklichkeit
abstrahiert, metaphorisch gebraucht erscheint (cf. Anm. 46). In der Praxis der bukolischen
Dichtung tritt das Povxodidleodar, die fovxoAxs) Movoa, gewohnlich als Wechselgesang im
Wettkampf auf (cf. V 44; IX 1. 5. 28; VIII 31).
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esin Varianten in den Idyllen V, VI, VIII und IX vorfindet. Bei niherem Zusehen
weicht jedoch die Darstellung des «Thalysien»-Bukoliasmos in wesentlichen Aspek-
ten vom Normalschema ab.

Bei allen bukolischen Wechselgesingen der Alexandriner handelt es sich um
Wettkimpfe, die mit dem Sieg einer Partei oder einem Unentschieden enden?.
In unserem Falle nun geht es, obwohl beide BovxoAialduevor abwechselnd je ein
Lied als Probe ihrer bukolischen Muse vortragen®, ganz offenkundig iiberhaupt
nicht um Sieg oder Niederlage.

Zunichst muBl auffallen, daB trotz ausdriicklicher Erwéhnung der Anwesenheit
von zwei Unbeteiligten, den Begleitern des Simichidas, doch kein Schiedsrichter
aufgestellt wird, wie es sonst meist iiblich ist (Id. V, VIII, IX). Sodann spricht
auch keiner der Singer selbst an irgendeiner Stelle etwas davon, daB ein Sieg in
‘Frage stehe?. Im Gegenteil, jeder der beiden Dichter betont ausdriicklich, daB er
nur aus Gefélligkeit dem ¢iloc gegeniiber aus dem eigenen Liederschatz etwas
Ausgesuchtes vortragen wolle. Die unmittelbaren Einleitungsworte zu jedem der
zwei Lieder bekunden deutlich diese Haltung:

aAl’ dye PovxoAixds Tayéws dpbdued’ aoidds,
Zipyida - wpyd uév ~ 8on, @idog, €i To. apéoxel
1009 OTL TPy év Bper TO peAidprov &Eémdvaca

sagt Lykidas (501f.),

Avxida pide, molda uév GAAa

Noupar xijpé 6idakav av’ dgea Bovxoréovra
8o9Ad, Td mov xai Zywds émi Jgdvov dyaye pdua -
aAda Ty’ éx mavrav uéy’ dmelpoyov, @ TV Yepaipew
Gokety’ * AL’ dmdxovoov, émel piloc Endeo Molooug

entgegnet Simichidas (81£f.), wobei er klar zu erkennen gibt, dal er das Lied des
Ziegenhirten richtig als hohe Gunstbezeugung wiirdigt und nun die bestmdgliche
Gegenleistung ihm bieten will: sein Lied soll ein yégpag, eine Ehrengabe sein, nicht
Kampfinstrument?’.

28 Sieg einer Partei in Id. V, VIII, unentschieden VI, IX. Unklar ist der Ausgang im Agon
Silen-Pan Pap. Vindob. Rainer 29801. Einen Sonderfall bildet Id. I, insofern dort nur
ein Hirte, Thyrsis, sein Lied vortriagt, wihrend der Konkurrent (aizélog) von vornherein
darauf verzichtet. Der Gegenstand, den dieser dem Thyrsis fiir sein Lied anbietet und iiber-
reicht, der bekannte Efeubecher, ist daher nicht eigentlich ein Kampfpreis, sondern eine
Gegengabe fiir die Gunst, die Thyrsis mit dem Vortrag seines Liedes erweist; als solche
wird der Becher denn auch schon vor dem Liede in Aussicht gestellt (v. 23ff.). Vgl. hiezu
u. S. 154f. u. Anm. 33.

26 Bezeichnenderweise fehlen in Id. VII fiir das fovxoAid{eoPar von Simichidas und Lyki-
das die zur Kennzeichnung der Kampftendenz sonst iiblichen Termini, wie &ollewv (cf.
Id.124;V 23. 30. 60. 67. 136; VI 5), vxav (cf. VIII 7. 84; V 28; VI 46) oder dc#lov fiir
den ausgesetzten Preisgegenstand (cf. VIII 13). *Epi{etv und wvxdv verwendet dagegen
Simichidas v. 40f. gegeniiber Philetas und Asklepiades, doch nur um in anschaulicher
Weise theoretisch sein kiinstlerisches Hochstziel zu formulieren (dazu u. S. 158ff.). Zu
icopaoilewy, womit Simichidas das Ziel seines fovxoMidleofac mit Lykidas bezeichnet, u.
Anm. 28.

27 In ihrer galanten Hoflichkeit erinnern diese Komplimente an Id. VI, wo allerdings
zwei Kampfpreise ausgesetzt werden. Zu beachten ist der fiihlbare Unterschied in der
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Im Einklang mit der hier sichtbar respektvollen Haltung des Simichidas
gegeniiber dem Ziegenhirten stehen auch seine ersten Worte, die er v. 27ff. an
diesen richtet. Wenn er dort, nach der einleitenden BegriiBung des Lykidas als
«anerkannt ersten unter den Bukolikern» (s. o. S. 151), bemerkt:

70 01) pudia Bvudv iaive
auéregoy* xaitor xat’ Euov voov icopapilew

Emopa,

so spricht aus dieser betont hoflichen Formel nicht herausfordendes Uberlegen-
heitsgefiihl und Siegerwille, sondern vielmehr das Streben nach aemulatio eines
als iiberlegen verehrten Kiinstlers, an dessen Zvstimmung zur eigenen Kunst dem
Simichidas sehr viel gelegen ist?8. Dieser verbindet denn auch seine anschlieBende
Aufforderung zum Bukoliasmos mit der erklirenden Bemerkung, dafl er vom Wert
der eigenen Dichtung trotz dem Ruf, den sie ihm bisher eingetragen habe®, noch
keineswegs voll iiberzeugt sei (37£f.)%. Er verleiht damit dem von ihm gesuchten
Bukoliasmos mit Lykidas fiir sich den Charakter eines Probe-Agons, bei dem dem
Ziegenhirten eher die Rolle eines arbiter iiber seine kiinstlerische Reife als « Bukoli-
ker» als die eines echten Agon-Partners zugedacht wird. Das folgende Lied des

Qualifikation beider Lieder: Simichidas sucht das Allerbeste aus seinem Repertoire (&éx
ndvrwy uéy’ vmelgoyov), um Lykidas damit zu ehren (yegalgerv), Lykidas greift nur ein
kleines Muster aus seiner Kollektion heraus, ein mody usivdoiov. Die Uberlegenheit des
Lykidas ist dadurch um eine weitere Nuance bereichert.

28 «DaBl du als der beste Bukoliker giltst (und ich dich antreffe), das freut mich tief im
Herzen: und doch (obgleich du so groB bist) hoffe ich, es auf deinen Rang bringen zu kén-
nen.» Kat’ éudv vdov zu &Amouar hinzu unterstreicht die Stirke von Simichidas’ Wunsch
nach aemulatio des Lykidas. *Ioogag{lev, der epischen Sprache angehorig, ist als Terminus
zur Kennzeichnung des Zieles eines Bukoliasmos-Teilnehmers in der bukolischen Dichtung
singulédr; es driickt mehr das Streben zum Einholen, Nachholen als zum Ubertreffen aus
(cf. Hes. Erga 490 ofrw » dyagdric mpwnnodty ioopagllot). Die Wendung Jvudy ialver duéregoy
driickt nicht etwa Konkurrenzeifer aus, sondern die freudige Verehrung des Simichidas
fir den weitberiihmten Lykidas; die darin enthaltene Anerkennung von Lykidas’ Uber-
legenheit duBert sich auch deutlich in der verschiedenen Nuancierung der Leistungen beider:
Lykidas soll der ovgextagc uéy’ vmelgoyos sein (271.), Simichidas dagegen nennt sich nur einen
in der Meinung der Leute dotdov &oiotov — woran er aber selbst nicht glaubt (37ff.). Diese
Nuance stimmt mit der verschiedenen Qualifikation der Lieder (Anm. 27) und mit der
sonstigen Zeichnung des Ziegenhirten, wie o. S. 3ff. ausgefiihrt, iiberein. — Diese klar ge-
zeichnete Uberlegenheit des Lykidas 1aBt ihn klar als den alteren Meister, Simichidas als
den Jiingeren erscheinen, der noch viel zu lernen hat: Diesen Gedanken bringt Simichidas
v.36 mit der Formel tdy’ drepos dAdov 6v7joes, die er natiirlich in erster Linie auf sich selbst
bezieht, was aus der folgenden, die Bukoliasmos-Forderung rechtfertigenden Schilderung
seines geringen Koénnens, vollig deutlich wird.

2 Simichidas ist nicht ein ganz blutiger Anfanger, sondern ein zwar noch nicht reifer,
doch immerhin schon durch eigene Leistungen hervorgetretener Dichter (cf. 37f. xai ydp éye
Mooay xanvgdv oTdua, x1jué Aéyovr | ndvres doidov dototov und 91£f. moAla uév dAa | Nippar
x7j1ed 6ldakay v’ dgea Povxoréovra | éoBAd, Td mov xal Znyvis éni Hedvov dyaye pdua. Diese letzte
Formulierung durch Gleichsetzung von Zeus mit dem Ptoleméerkénig als Beweis fiir eine
dichterische Tatigkeit Theokrits in Alexandrien vor der geschilderten koischen Episode zu
verwenden, wie es gewohnlich geschieht, besteht kein begriindeter AnlaB. Es braucht sich
nicht um mehr als eine sprichwortliche Redensart fiir besonderes Ansehen in der Offent-
lichkeit zu handeln, so auch im bukolischen Gedicht Pap. Vindob. Rainer 29801 A 60 ge-
braucht (Silen an Pan): zjj ogso @), | mij peléwy xAéog edpd t0 xai Awsg ofar’ ia[lver;
Beide Stellen klingen an die homerische Formel xidog odpgavdy ixer an.

80 Dazu s. u. S. 158ff.

11 Museum Helveticum
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Lykidas erhélt danach von vornherein die Funktion des Musterliedes, das Lied
des Simichidas die des Probeliedes.

Die Sonderstellung des Thalysien-Agons, wie sie aus den Worten des Simichidas
deutlich wird, bekundet sich auch in einem Motiv, das zu den Grundbestandteilen
pastoraler Konkurrenzen gehort: der Preisverteilung.

Sichtbarer Ausdruck des Hirtenagons ist jeweils der Kampfpreis, den einer der
Konkurrenten oder haufiger ein Schiedsrichter iiberreicht, wobei gelegentlich fiir
jeden der Wettkdmpfer je ein Preis im voraus ausgesetzt wird32,

Auch die Gesangsszene der «Thalysien» enthilt die Uberreichung einer im vor-
aus versprochenen Gabe (43f.), ndmlich des keulenartigen Stabes, der xogiva
(AaywpPoiov) des Ziegenhirten Lykidas, die Simichidas nach Abschlu} seines Liedes
(129£.) von seinem Partner iiberreicht wird.

Diese Schenkung der « Thalysien» aber nimmt unter allen bekannten Parallel-
fillen der bukolischen Dichtung einen eigenen Platz ein. Einmal wird trotz der
Zweizahl der BovroAwalduevor nur einem von ihnen, Simichidas, eine Gabe offe-
riert. Das ist sonst nirgends bei Theokrit der Fall, mit Ausnahme von Idyll I3
Dort aber ist es der als unterlegen gezeichnete Ziegenhirte, der dem Meistersidnger
Thyrsis mit seiner Gabe ein Lied entlockt und honoriert, in den «Thalysien» hin-
gegen ist es umgekehrt der iiberlegene Meister Lykidas, der dem lernbegierigen —
offenbar als jung gedachten3! — Adepten der Musenkunst die Gabe anbietet. Sie
wird — ein singuldrer Fall in den Bukolika — weder als Sieges- oder Kampfpreis
im Wettsingen noch als Anreiz zum Vortrag eines Liedes eingesetzt.

Was eigentlich die Funktion dieser Gabe sein soll, die Simichidas vom Ziegen-

31 Was den Inhalt beider Lieder betrifft, so enthilt dasjenige des Lykidas alles, was zu
einem vorbildlichen fovxoAixdy gehort: die Motivkreise Liebe—Musik und Gesang—Wein—
Landleben. Das lindliche Fest mit dem abschlieBenden Loblied auf das Bukolikerideal
bildet durchaus eine organische Einheit mit dem Ausgangsmotiv der Liebeserklarung, aus
dem es assoziativ entwickelt ist. Das Schwergewicht des Liedes aber liegt in dem auf
Lykidas selbst bezogenen SchluBteil (vgl. o. Anm. 20). Sinn und Wert des Liedes muBl aus
seiner Funktion im Gesamten des Thalysiengedichtes verstanden werden. In diesem Zu-
sammenhang verdient vermerkt zu werden, daB das Lykidaslied nicht nur in der Figur des
Komatas, wie oben ausgefiihrt, Beziige zum Rest des Thalysiengedichtes aufweist. Das
Bild des liandlichen Symposions 63ff. bildet eine Parallele zum Symposion an der Quelle
Burina, mit dem das Idyll schlieBt. Das Liederpaar des Tityros (72ff.) erinnert an das
Liederpaar des fovxoitacuds Lykidas-Simichidas. — Simichidas’ Lied ist weniger augenfillig
«landlich» (very superficially tinctured with rusticity, Gow zu v. 92), darum aber nach
der Zeitauffassung nicht weniger «bukolisch» (NB. die parallele Charakterisierung der Lieder
durch Lykidas und Simichidas v. 51 7ot® &ri mpdv év dger to peAvdoiov é&endvaca, 92
Niupar xijué 6léakav v’ dgea BovxoAéovta éodAd...). Zum Begriff «bukolisch» vgl. o.
Anm. 24 und u. Anm. 48 und 60.

32 So Id. VIII 11ff.; der Fachausdruck ist de®iov xarati®évar. In Id. VI tauschen beide
Sanger Gaben aus (unentschieden), V 138ff. fordert der Schiedsrichter den Unterlegenen
zur Stellung einer Gabe an den Sieger auf, IX teilt der Schiedsrichter selbst die Preise aus.
Zu Id. I cf. Anm. 33. Zum Ausdruck dwgdrrouat v. 43 cf. Anm. 50.

33 Jd. 1 ist kein eigentlicher Agon, weswegen der ausgesetzte Preis einen eigenen Charakter
hat'(vgl. o. Anm. 25). Gemeinsam ist Id. I und Id. VII, daB jeweils der Unterlegene den
Uberlegenen zum fovxoiwdleoBai auffordert sowie daB eine Gabe im voraus versprochen
wird. Stellung des Gebenden und Sinn der Gabe sind aber grundverschieden. Der Heraus-
geforderte, nicht der Herausforderer bietet in Id. VII die Gabe an.

8 Cf. Anm. 19 und 28.
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hirten erhilt, sagt der Dichter bei der Uberreichung mit deutlichen Worten: es
soll ein «musisches £evijiov» sein:

T600" épduav, 8 8¢ uor 7o Aaywfdior, add yeAdooag

w¢ magog, éx Mowodv Eewijiov dracev Nuev (1281.)

Der Ausdruck 148t es in der Schwebe, ob das ewrjior eine Gabe ist, die die
Bruderschaft des Lykidas mit Simichidas im Geiste der Musen besiegeln soll, oder
ob es eine Gabe ist, die, von den Musen gestiftet, in ihrem Auftrag iiberreicht
wird; vielleicht liegt beides darin®, auf jeden Fall aber wird daraus klar, da8 der
Ziegenhirte nicht etwa einen Sieg des Simichidas iiber ihn selbst damit belohnt,
sondern einen Akt der Auszeichnung durchfiihrt, wie er einem Meister gegeniiber
einem Jiinger der Dichtkunst, der seine Bewahrungsprobe erfolgreich bestanden
hat, zukommt. Denn mit der Uberlassung seines charakteristischen Hirtenstabes
erkennt der «Musterhirte» Lykidas den «Stddter» Simichidas als seinesgleichen
an; er gibt ihm gleichsam den Ritterschlag zum «Hirten», d. h. zum Hirtendichter
im vollen Sinne des Wortes, und sanktioniert so seinen Anspruch auf icopagilew
mit dem Meisterbukoliker und auf Zugehorigkeit zum Volk der Bukoliker, zu den
av’ dpea Povxoréovtes (92)38,

Wenn Simichidas nun mit dem Hirtenstab, dem Bukolikermerkmal, in der
Hand am lindlichen Erntefest der Thalysien erscheint, so erhilt dieses Fest nach
der vorangehenden Bukoliasmosszene und ihrem eben besprochenen Abschluf} die
Bedeutung eines Weihefestes fiir den Bukoliker Simichidas. Die Feststéitte, an
der Simichidas sich niederldt, ist denn auch der Wohnort der Nymphen, deren
Funktion sich gerade fiir den Bukoliker mit der der Musen iiberschneidet; wofiir
eben unser Gedicht ein Beispiel bietet in den Worten, mit denen Simichidas sein
Probelied einleitet (911f.):

Avrida pide, modda uév dAla
Nobupar xqjué didatar av’ doea Povxoléovra éadid ...
@A’ dmdrovooy émel pllog EmAeo Moloaug.

38 Ob éx Mowody zu Eewvijiov oder zu dmacey (Tjuev) niher zu beziehen ist, ist nicht genau
auszumachen. Es liegt eine der bei Theokrit nicht seltenen dzno »owot-Konstruktionen vor
(cf. Anm. 55). Jedenfalls ist der Ausdruck éx Motody hier viel zu prignant gebraucht, als
daB man es in blaB metaphorischem Sinne auffassen kénnte, etwa Esuwijiov éx Mowody =
‘Lohn fiir das Lied’ (so H. Frinkel, Philos. und Dichtung des frithen Qriechentums 549, 11),
was sachlich fiir den Zweck der Stabiiberreichung auch nicht ganz stimmt (cf. u. S. 159).
Ebensowenig ist die Bedeutung von ov» Moloatow v. 12 damit erschopft, daB es «indicates
that the meeting is to result in music» (Gow zu v. 12; vgl. o. S. 147 u. Anm. 11).

36 Zu diesem Anspruch vgl. Anm. 29 und S. 160. Simichidas’ Lied wird durch diese Stab-
iiberreichung als in vollem Sinne «bukolisch» anerkannt (unbeschadet dessen, daB es uns
heute wenig «landlich» vorkommen mag, cf. Anm. 31). Wenn Simichidas anfangs deutlich
als «Stadter» gekennzeichnet wird (v. 2 ausdriicklich eipmoues éx méAitoc; v.26 Anspielung
auf seine stadtische Kleidung, cf. Gow 129 Simichidas «a city-bred poet», id. zu v. 26), im
Gegensatz zum urlindlich gezeichneten Lykidas (14ff.; den Kontrast des stddtischen
Simichidas zur mittaglichen lindlichen Landschaft 1aBt der Dichter den Lykidas stark
unterstreichen 21ff.), so erscheint auf diesem Hintergrunde die Zeremonie der Stabiiber-
reichung ganz besonders bedeutungsvoll als Sinnbild der vollen Anerkennung als « Bukoli-
ker» durch eine dafiir kompetente Personlichkeit, den als Musterbukoliker gezeichneten
Ziegenhirten Lykidas. Fiir die literarsymbolische Verwendung des Motives Stadt—Land
ist das Thalysienidyll innerhalb der alexandrinischen Dichtung besonders beachtenswert.

11* Museum Helveticum




156 Mario Puelma

DaB die Nymphen von Simichidas v. 148 als Ndupat Kaoraiides angesprochen wer-
den, was eher fiir die Musen iiblich ist, bekriftigt diesen Zusammenhang®. Das
anschauliche Bild des koischen Nymphenhaines (135ff.) mit seiner Hoéhle und
reinen Quelle, mit den den Dichter Simichidas umschwirrenden Vogeln, Zikaden
und Bienen — alles bei den Alexandrinern beliebte, gern stilsymbolisch verwendete
Motive — stellt sich deutlich in die Reihe der bekannten Musenquellbilder, wie sie
uns vor allem aus Kallimachos’ Aitienprolog und seinen romischen Nachahmungen
bekannt sind, fiir die aber auch Philetas, der von Theokrit in den « Thalysien» (40)
gerithmte koische Dichter, vorbildlich gewesen zu sein scheint, dem Begriff der
aquae Philetaeae bei Properz nach zu schliefen®.

Das Rahmenmotiv des Idylls, der Thalysienhain mit seiner Quelle, steht, wie
man sieht, in einem klaren Kausalzusammenhang zur zentralen Bukoliasmosszene.
Es erscheint von dieser her zweckbestimmt®. Der junge Simichidas tritt nach
bestandener Bukolikerprobe in den Dichterhain, zu dem er von Anfang an, «aus
der Stadt» aufbrechend, gestrebt hatte0. Diese innere Verbindung von Rahmen
und Kern des Idylls hat der Dichter an den Kompositionsfugen gut kenntlich
gemacht. Auf das Eingangsbild von Simichidas’ Wanderziel und dem Hain an der
Quelle Burina (1-9)%1, folgt unmittelbar die Erscheinung des Ziegenhirten Lykidas
mit dem Hinweis auf die «Fiigung der Musen, die iiber ihr waltet; dem Eintritt des
Simichidas in den Nymphenhain (131£f.) unmittelbar voraus aber geht die Uber-
gabe des Hirtenstabes durch Lykidas, als ob es der Zauberstab wire, der den Weg
zur «heiligen Quelle»*? 6ffnet — es ist ja auch das « Gastgeschenk der Musen» (129).

37 Zur Verbindung Musen—Nymphen vgl. Id. I 12. 141; IV 29; V 149. Bei der damals
beliebten Verwendung des Musenquellmotivs lag die Assoziation zu den Musen, die ja
urspriinglich Quellnymphen sind, besonders nahe. Die Bedeutung der Niederlassung des
Simichidas am Nymphenquell und des abschlieBenden kleinen Hymnus an die Nymphen
(148ff.) wird erst dann voll erfa3t, wenn man diese Episode mit Simichidas’ Worten 91£f.
zusammenstellt (Einleitung zu seinem Lied): Ndugpa: xijué didatav dv’ dpea Povxoréovra
éodAd...,die deutlich Hesiods Verse T'heog. 221. ai (sc. Movoar) v o’ Halodov xalipy &6idéasay
aménvldgvac nopaivovd’ ‘Eluxdwvos 976 LaBéoo zum Vorbild haben. Simichidas’ eben ge-
nannte Worte sind bedeutungsgleich mit v.37 xai yao éyw Moiodv xanveov ordua. NB. die
Parallelitit der Formel Ndupar Kaoralldes Ilagvdoiov alnos Eyoiocar zu Theog. 1. Movodwy
‘Elxcoveddowv aoydped deldew, af & ‘Eluxdwvo; Eyovow Sgog péya ve {dBedv ve. Es wird
schon daraus deutlich, daB Theokrit bzw. Simichidas v. 148ff. mit einem Hymnus an
die Nymphen anhebt (daher auch die Bezeichnung der Nymphen, die natiirlich mit den
koischen Quellnymphen von v. 137 identisch sind, mit ihrem Ursprungsepitheton nach der
«Geburtsstitte», der Kastalischen Quelle am ParnaB). Dieses selbstiandige Lied (148-157),
mit dem das Idyll schlieBt, verbindet gleichsam die Vergangenheit und Gegenwart des
Dichters, indem es so angefiigt ist, als ob das ein Lied ware, das der berichtende Simichidas
damals bei der Thalysienfeier vortrug und nun vom Dichter aus seiner Gegenwartssituation
als Reminiszenz wiederholt wird. (NB. das SchluBgebet an Demeter, das natiirlich bei der
Thalysienfeier selbst sinnvoll war.) — Zur Verbindung des Begriffs «Kastalisch» mit den
Musen cf. Gow zu v. 148.

38 Cf. Prop. III 3, 52; IV 6, 3. Die Tatsache, daB hier Philetas mit den Cyrenaeae aquae, .
also Kallimachos’ Musenquell zusammen genannt wird, 1Bt vermuten, daB auch Philetas
dieses Motiv an programmatisch wichtiger Stelle verwendet hat.

80'Cf. die Anm, 20 und 31 erwihnten Parallelen des Lykidasliedes zur Rahmenerzahlung.

40 Vgl. Anm. 36.

41 Zum Problem der Quelle Burina vv. 6-9 und ihres Verhiltnisses zur Nymphenquelle
vv. 136f. vgl. u. Anm. 58.

43 v, 136 icoov 90w | Nvupav é€ dvroowo xatesfdpuevov. Cf. Kallim. Hymn. Ap. 110£f. Anot
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Die Bedeutung dieser Stabiibergabe im Sinne der « Musenfiigung», ‘die Simichidas
direkt zur Nymphenquelle fithrt, wo er «zwischen Bienen und Zikaden» ruht,
kann erst dann voll erfalt werden, wenn man sich — was fiir jeden gebildeten
antiken Leser obne weiteres klar sein muBlte — vergegenwirtigt, da Theokrit mit
der rustiken xopvva des Musterhirten Lykidas, die er als sein Attribut an bevor-
zugter Stelle der Ekphrasis erwihnt (15ff.), deren hohen Wert als wiirdige Gabe
fiir ein 4w¢ &vo¢ er dann rithmt (43f.) und die er schlieBlich als «Musenpfand»
weitergeben ld8t (129), natiirlich die Assoziation zum beriihmten Zweig wecken
wollte, den die Musen dem askridischen Hirten Hesiod, dem Ahnherrn der Hirten-
poesie und hochverehrten Patron der koisch-alexandrinischen Dichtergruppe,
einst am Helikon als Dichterstab iiberreicht hatten?2.

Damit aber mufte sich von selbst fiir die Begegnungsszene der Thalysien mit
ihrer Zeremonie der Stabiibergabe die Parallele zur bekannten hesiodeischen
Dichterweihe Theog. 22ff. ergeben, das um so mehr, als gerade bei den Dichtern
der hellenistischen «Neuen Schule» diese hesiodeische Szene gleichsam als « Grund-
steinlegung» der Aemwzdzyc-Poesie galt und dementsprechend oft nachgeahmt und
variiert wurde, darunter vor allem von Kallimachos, dem Haupt des alexandrini-
schen Kreises, vermutlich aber auch von Philetas, dem Anfiihrer des koischen
Kreises, beide Male in Verbindung mit dem ebenfalls von Theokrit verwendeten
Quellmotiv.44

Theokrit hat, so 1aBt sich nach allem schlieBen, in der selbstbiographischen Er-
zéhlung der «Thalysien» iiber die denkwiirdige Begegnung mit dem geheimnis-
vollen Hirtendichter Lykidas als Vorspiel zum Eintritt in den Nymphenhain an
der cheiligen Quelle» auf der Insel Kos eine Variante sui generis, nidmlich
nicht als Vision, wie etwa bei Kallimachos, sondern im realistischen Stil des
bukolischen Mimus, zum damals modischen Thema der «hesiodeischen Berufung»

&’ odx dno mavedg U8wp pogéovar pélicaar | GAX vt xadam) Te xal dyodavrog dvépmes | midaxog
8 icpijc SAlyn Mfag dxgov dwrov. Hier auch das Motiv der Bienen, die um die Quelle fliegen,
wie Id. VII 142 nwrdvro Eovial negl nidaxas dupl péiocar. An beiden Stellen auch das
Motiv des Demeterfestes.

43 Theog. 22ff., bes. 30 xal pot oxijmroov Edov Sdpvns éodniéog 8Lov | doéwaoa Bnynrdw
&vémvevaay 8¢ ’ dowdijy | Béomw. Die Bedeutung der xopiva ist in Id. VII natiirlich von ganz
anderer Kraft als im pseudotheokritischen Id. IX 23, wo es sich um einen gewohnlichen
Preisgegenstand handelt; es wird dort eine bagatellisierende Nachahmung von Id. VII vor-
liegen. — Theokrit hat Motive aus Hesiods Theogonie-Prooimion auf verschiedene Stellen von
Id. VII verteilt, so v. 92 Néuga x)ué 6idafayv av’ dpea Povxoiéovra (= Theog. 22, cf. Anm.
38). Ein Widerspruch zwischen diesem Vers und der Auffassung der Stabiiberreichung als
«Dichterweihe» liegt nicht vor, insofern es sich bei der letzteren nicht um den Beginn der
«bukolischen» Tatigkeit des Simichidas handelt, sondern nur um seine endgiiltige Anerken-
nung als Bukoliker, gleichsam seine «Kronung». Vielleicht hat Theokrit, um diesen Grad-
unterschied anzudeuten, v. 92 von den «Nymphen» gesprochen, wihrend er die Begegnung
mit Lykidas und die Ubergabe des Stabes ausdriicklich als Werk der Musen bezeichnet.

44 Cf. Anm. 38. Zur Verbreitung des Dichterweihe-Motivs in Verbindung mit dem Musen-
quell cf. Herter, Bursians Jahresber. 1937, 115f., Waszink, Mnemos. 1950, 215ff., Pfeiffer,
Callim. ad fr. 2 und 2 a 16ff. — Von allen uns bekannten Dichtern der alexandrinischen
Epoche ist Theokrit der einzige, der das hesiodeische Stab-Motiv verwendet hat. Bei den
romischen Alexandrinern erscheint es durch den Trunk aus dem Musenquell ersetzt (cf.
z. B. Prop. III 52). Wie es in Kallimachos’ Aitienprolog genau war, laBt sich nicht iiber-
sehen.
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geschaffen. Dabei hat er die Funktion, als musengesandter Vermittler «hesio-
deischer» Legitimation zu wirken, auf die Gestalt des Ziegenhirten Lykidas iiber-
tragen. Das erkliart die auffillige Mythisierung seiner Erscheinung, die der ihm
zugedachten Mission das noétige Relief verleihen soll4S.

Was Theokrit im Gewand des koischen Treffens der «Thalysien» gleichsam in
zweiter Dimension vorfithren wollte, kann nach alledem nichts anderes sein als
seine eigene «Dichterweihe». Er spiegelt darin seine offizielle Aufnahme in die
Zunft der bukolischen Muse und damit gleichzeitig der modernen Kunstdichtung
iiberhaupt, als deren Hauptexponent ja die Bukolik galts.

Will man diesen von Theokrit in bukolischer Verkldrung dargestellten Vorgang
in seiner vollen literarhistorischen Tragweite erfassen, so mufl man sich daran er-
innern, daB sein Schauplatz kein geringerer als die Insel Kos ist, Wiege und Mittel-
punkt der Schule des Philetas, der zusammen mit Asklepiades als Griinder und
Fiihrer des Neuen Stils galt4?. Hier durch einen aindiogc den Dichterstab iiberreicht
zu erhalten, muBlte von ganz spezifischer programmatischer Bedeutung sein. Worin
diese besteht, dariiber erteilt der Dichter genaue Auskunft im Prologgesprich zur
Liederpartie.

Seiner Aufforderung zum fovxoAidlesdar (351.) fiigt Simichidas begriindend hin-
zu, er habe zwar musische Interessen und besitze schon allgemein einen guten Ruf
als Sénger, doch sei er selbst noch nicht so recht von seinem Talent iiberzeugt,
denn mit Asklepiades und Philetas konne er es noch lange nicht im Wettkampf
aufnehmen, das wire wie wenn ein Frosch gegen Zikaden auftrite (37£f.):

\ A} 3 \ ~ \ 4 3 \ ’
xal yap éyd Mowdy xamvgov otoua »ué Adyovte
/’ ) \ b7 3 V4 ’ S 4
ndvteg Gotdoy dpiatov * éyd 06 Tic od Tayvmerds,
od Ady . 0d ydp w xat’ duov véov odte Tov éoioy
ZixeAiday vixnue Tov éx Zduw otte Pilivay
3 7/ 4 \ b} -] / 174 3 /7
aeidwv, fdrpayos 6¢ mot’ axpidag ds T épladw.

Diese Worte, mit denen sich Simichidas dem Ziegenhirten zur Sdngerprobe
stellt, enthalten nicht nur ein Kompliment an die Adresse von Philetas und
Asklepiades, sondern vor allem ein klares Bekenntnis zu ihnen als den vorbild-
lichen Archegeten der bukolischen Muse; sie geben die Norm ab fiir die erstrebens-
werte Hochstleistung des bukolischen Dichterst8,

45 Tn der Gestalt des Ziegenhirten Lykidas hat Theokrit Ziige und Funktionen der hesiode-
ischen Musen mit solchen eines Hesiodus redivivus vereinigt.

46 Cf. Kallim. Ep. 22, wo die um den aindloc Astakides trauernden Dichter des alexan-
drinischen Kreises insgesamt soipéves genannt werden ... mowpuéveg, *Actaxidny 6 aiév dei-
odueda.

47 Cf. die Rolle des Philetas als Vorbild der Leptotes-Dichtung bei Kallimachos, Aitien-
prolog fr. 1, 9ff. (dazu Verf., Mus. Helv. 1954, 101 ff.; Philologus 1957, 90ff.).

43 Bemerkenswert ist, daB hier Philetas und Asklepiades ganz offenkundig zu den «Buko-
likern» gerechnet werden. Sie gehéren zu den Dichtern, mit denen man wie mit den «Hirten»
in Wettstreit tritt (vexdy, égilev). Ob darin ein Beweis erblickt werden kann, daB auch diese
beiden Dichter «Hirten»-Gedichte im engeren Sinne verfaBt haben, bleibt fraglich. Jeden-
falls zeigt diese Stelle in eindriicklicher Weise, wie weit der Begriff der « Bukolik» damals
gefalt wurde, wenn Philetas und Asklepiades gleichsam als Protagonisten der bukolischen
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Auf diese bekenntnishaften Worte hin bietet Lykidas sofort in spontaner Be-
geisterung dem Simichidas seinen Hirtenstab an mit der — zu seinem ominds
iiberlegenen Lécheln und seinem mythischen Wesen passenden — orakelhaft feier-
lichen Begriindung: «... weil du in Wahrheit ein Spro des Zeus bist» (43£.):

‘tav tot’ Epa ‘rogvvav dwodtrouar, obvexev éaoi
-~ 3 3 3 /. 4 3 9 \ 3
ndv én’ dlabely memdaouévov éx’ Awog Epvog.

Ob Theokrit mit dieser Formel die Tatsache begriinden lassen wollte, da Simi-
chidas iiberhaupt ein Geschenk oder daB er gerade dieses Geschenk, den Hirten-
stab, zugesprochen erhilt?®, ist nicht klar abzugrenzen; beide Nuancen mdgen
mitschweben. Jedenfalls ist es klar, da diese Gabe dem Simichidas unabhéngig
von seinem erst angekiindigten Liedvortrag schon im voraus zugesagt®® wird, und
zwar auf Grund oder zur Belohnung fiir die Haltung, die er mit seinen unmittelbar
vorangehenden Worten bekundet hat (37££.)5!. Was ist das fiir eine Haltung ?

Man meint gewdhnlich, es sei die unschuldvolle Bescheidenheit oder Aufrich-
tigkeit, mit der Simichidas seine Unterlegenheit gegeniiber Philetas und Askle-
piades offen zugebe, und ist dann geneigt, die Wendung én’ adaeiq mit wezwAaouévor
zusammen als «n ehrlicher Gesinnung geformt», « wahrheitsliebend» aufzufassen®2.
Es mag sein, daB in Lykidas’ Antwort eine mit leichter Ironie gemischte morali-
sche Anerkennung fiir Simichidas’ Bescheidenbeit enthalten ist, der Hauptgrund
fiir sein Geschenk kann sie aber nicht sein. Die Funktion eines Hirtenstabes, der
als «Gastgeschenk der Musen» bezeichnet wird, muf} iiber das bloB Moralische
hinausgehen. Zudem ist es auch mit Simichidas’ «Bescheidenheit», genau besehen,
gar nicht so weit her. Denn wenn er sagt: «Ich bringe es noch nicht fertig, iiber

Muse gelten konnten. «Hirten»-Dichtung wird damit weitgehend identisch mit «moderner
Dichtung» im «schlichten Stil». Vgl. Anm. 24 und 31. Das Bekenntnis zu Philetas und
Asklepiades hat natiirlich nur Sinn als Bekenntnis Theokrits selbst, was der kraftigste Be-
weis fiir die Identitdat des in Ich-Form berichtenden Simichidas mit dem Dichter Theokrit
selbst ist.

4% Nicht nur Simichidas’ Natur, die die xogvva verdiene, ist damit hervorgehoben, sondern
auch die Bedeutung des Stabes, der eben als Geschenk fiir eine so edle Natur paBt (cf.
Gow z. St. «I give you my staff, a piece of wood as unblemished as yourself»). Darin ist
wohl ein Anklang an die Wertung von Hesiods Hirtenstab als ddgvns éoidnAéos 8log
(Theog. 30) enthalten; die fiir Simichidas’ «untadelig adlige Natur» (nzdv... éx Ao Eovog)
gewihlte Metapher &ovos konnte auch, wie 6foc, auf einen Stab angewendet werden. Der
Ausdruck éx Aco¢ Egvos bezeichnet die auBergewdShnliche dgers), die Simichidas in Lykidas’
Augen auszeichnet (cf. Gow zu Id. XVII 137). Cf. Anm. 55 und 56.

80 Der singulire Ausdruck Jdwgvtropar, gleich ob er prisentisch (ich gebe dir) oder
futurisch (ich will dir geben, ich setze dir aus) aufgefaBt wird, ist mit keiner Bedingung an
einen Sieg verbunden. Vielleicht ist die Verwendung dieses dna& Asy. hier mitbedingt durch
die singulire Art des Bukoliasmos unseres Idylls (cf. o. S. 154f.). Davon daB der Stab als
«result of the exchange of songs» (Gow) ausgesetzt werde, steht nichts im Text.

51 Die Haltung oder Eigenschaft des Simichidas, auf die Lykidas mit der begriindenden
Formel otvexey éooi [ ... éx Awog pvo; anspielt, muB sich natiirlich dem Ziegenhirten aus
Verhalten und Worten des ihm begegnenden Simichidas, so wie sie der Dichter bis dahin
geschildert hat, ergeben. Es kann sich also nicht einfach um dessen «adlige Natur» im all-
gemeinen, unabhingig vom spezifisch literarkritischen Motiv der Begegnung, handeln.

82 So Gow: «Lycidas’ compliment seems to turn on the candour with which Simichidas
has admitted his inferiority to Asclepiades and Philetas ...» Zum syntaktischen Bau des
otvexey-Satzes cf. Anm. 55.
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Philetas und Asklepiades zu siegen», so bekundet er damit, daB gerade das sein
eigentliches Ziel ist: Er mochte den hochsten Anforderungen bukolischer Dichtung
gewachsen, d. h. einem Philetas und Asklepiades ebenbiirtig sein konnen. Des-
wegen unterzieht er sich iiberhaupt der Bukoliasmosprobe mit dem Meisterséinger
Lykidas: er hofft von ihm als igopagi{wv, also den hohen Anspriichen philetédischer
Kunst geniigend, anerkannt zu werden33.

Dieses unbestechliche, von keiner falschen Einbildung iiber bisherige Leistun-
gen® getriibte Streben des Simichidas nach kiinstlerischer Vollendung, das ist es,
was ihm die spontane Zusage des Hirtenstabes durch Lykidas eintrdgt. Sie be-
deutet die Anerkennung fiir eine kiinstlerische Haltung, die den angehenden Bu-
koliker als echten Jiinger des philetédischen Aezwrdryc-Ideals ausweist. Dazu gehort
das «understatement» in der Beurteilung des eigenen Konnens ebenso wie der
Ehrgeiz, es zur letzten Perfektion zu bringen, wie sie Philetas und Asklepiades
verkorpern. Simichidas ist — das hat er durch seine Worte bewiesen — ein edler
Jiinger der «wahren Kunst» (ndy én’ aAadeiq memAacuévoy éx Awwg &pvog)s: Dafiir
verdient er die Auszeichnung des chesiodeischen» Dichterstabes®; denn Philetéer
sein, heilt Hesiodeer sein im Gegensatz zu den Homeriden, wie die Fronten im
Stilkampf der Zeit lauten.

Eben dieser letztgenannte Gedanke ist es, den die an das Versprechen des
Hirtenstabes anschlieBenden Worte des Lykidas enthalten (45ff.):

¢ uot xal téxvwy uéy’ anéyderar Sovis doevvi]
loov dpevs xopvpd TteAéoar duov *Loouédovrog,
xal Mowdv Spwyes Goor moti Xiov Gotdov

avtia xoxxblovres érdoia poyPilovre

«denn mir sind zuwider alle Monumentalkiinstler, insbesondere die groBspreche-
rischen Homeriden, das vulgire ‘Hiihnervolk’ unter den Dichtern», die Philetder

53 Cf. Anm. 28 und 36.

54 Cf. S. 153 und Anm. 29.

86 In der an dno xowoi-Konstruktion grenzenden Wendung zay én’ aldadelq nemAacuévoy
éx Auwog Eovog ist wohl eher 7. €. 4. memhacuévor als (erklirende) Apposition zu éx Awds Zpvos
aufzufassen und nicht nendacuévor éx A. & mit verstirkendem zay €. 4. in der blassen Bedeu-
tung ‘ganz und gar wahrlich ein SproB des Zeus’. ITAdooewy steht madevesw nahe und soll
offenbar auf die «Bildung» hindeuten, die die Téyvn und copia des philetdischen Dichters
auszeichnen soll; das dieses nAdooeodar niher kennzeichnende én’ dindeig muB dann ‘im
Geist, in der Gesinnung der Wahrheit’, d. h. der ‘wahren Kunst’ bedeuten. Die Betonung
des «wahren Weges» im Gegensatz zur groBen, uneinsichtigen Masse ist ein in der philo-
sophischen Dichtung héaufig vorgepragter Topos (cf. Parmen. B 1; 2, Emped. B 114); er
tritt zum ersten Mal bei Hesiod im Theogonie-Prooimion 26ff. auf: mowuéves @&ygavioe,
xndx' éAéyyea, yactéges olov | iduev wevdea moAda Aéyew érduowowy duoia | idusy & edt’ éPéAw-
pev, dindéa ynoevoacdar. Das beriithmte kallimacheische Programmwort dpudgrvgoy
0V0&v aeidw steht in seiner Tradition (fr. 612 Pf.). Hier hitte man eine weitere Variante
dieses alten Topos im Sinne des «wahren» Weges der Kunst, der dem Weg der «wenigen
Auserwihlten» (&¢ Awog &ovog) gegeniiber den moAdol — wie der selbstverstindlich hier zu
- ergdnzende, bei den Vertretern des «Neuen Stils» beliebte Gegensatz lautet (cf. Kallim,
Ep. 7; 28; fr. 1, 25ff.) ~ entspricht.

% Der (hier: kiinstlerischen) doet7j des éx Awds &pvog entspricht die als éx Mowody Esuvifjioy
(v. 129) wertvolle xopvva (vgl. Anm. 35).
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dagegen — so 1dft sich der Gedanke logisch ergénzen —, als deren einen du dich be-
kennst, sind meine Freunde®.

Simichidas wird so mit seinem poetischen Anliegen, wie es im gewiinschten
Bukoliasmos sichtbaren Ausdruck findet, vom Meisterbukoliker Lykidas in die
Fronten der zeitgendssischen Dichtung — Philetder und Homeriden — eingereiht
und mit seinem Credo zu Philetas fiir gut befunden. Mit diesem Credo hat Simichi-
das gleichsam den ersten, theoretischen Teil seiner Meisterpriifung vor Lykidas
bestanden: er erhélt dafiir den Hirtenstab zugesprochen; iiberreicht wird dieses
ihm dann erst, als er auch den zweiten, praktischen Teil der Priifung, sein Probe-
lied, erfolgreich absolviert hat. Damit ist Simichidas als vollwertiges Mitglied
in den koischen Philetaskreis aufgenommen, er ist vom « Stédter» zum vollwertigen
«Hirten» geworden — er kann nun an die heilige Quelle des koischen Nymphen-
haines treten, um in der Gemeinschaft der koischen Freunde das Erntedankfest,
das Bukolikerfest, zu feiern.

Eine Besonderheit der Rolle des Ziegenhirten Lykidas verdient zum Schluf3
noch néher betrachtet zu werden. Es muf} auffallen, dafl das Programm des anti-
homeridischen Stils, das Theokrit dem Lykidas in seiner Entgegnung auf Simi-
chidas’ Philetasbekenntnis in den Mund legt, mit einer doktrindren Schérfe for-
muliert ist, die man nirgends sonst bei Theokrit findet und eher von Kallimachos
her gew6hnt ist. Diese Eigenart steht sicher in Zusammenhang mit der spezifischen
Situation dieses Gedichtes. Denn der geeignetste Ort fiir Programmverkiindungen
ist, wie wir etwa aus Kallimachos’ Aitienprolog und dessen romischen Parallelen
(Properz III 3, Vergil Buc. VI) wissen, die Situation der Dichterweihe mit der
Erscheinung einer Autoritdt, die dem angehenden jungen Dichter den «wahren
Weg» weist und sein Schaffen sanktioniert. Genau das aber ist die Funktion, die
Lykidas in den «Thalysien», wie wir sahen, zu erfiillen hat. Es ist nur natiirlich,
daf} er, der «Initiant» des jungen Simichidas, diesem auch das Stilprogramm zu
erliutern hat.

Sobald das einmal erkannt ist, 148t sich die uns schon bekannte Parallele der
«Thalysien» zum Aitienprolog des Kallimachos in einem weiteren, bedeutenden
Aspekt erginzen: Wie Kallimachos dort die Weisung zur antihomeridischen Lep-
totes mitteilt, die ihm einst als jungem Dichter der Gott Apollon in einer visio-
niren Begegnung mit auf den Weg gegeben hat (fr. 1, 21ff.), so berichtet hier
Theokrit, wie an einem fernen Tage der mit der Autoritét eines Kunstrichters
ausgestattete Meistersinger Lykidas, dem er unter wunderbaren Umstdnden be-
gegnete, das Grundgesetz des «feinen Stils» verkiindete, das lautet: «Du sollst
die Homeriden und ihr Kunstprinzip verabscheuen.» Und wie auf die Initiation

57 Die immer wieder vorgebrachte Annahme, daBl das tertium comparationis des Bildes
vom unerreichbaren Oromedon und Homer in der « Bescheidenheit» des Simichidas gegeniiber
Philetas und Asklepiades liege, erledigt sich schon auf Grund der einfachen Uberlegung,
daB dann diese beiden Dichter auf eine Stufe mit den dypnid zu liegen kimen, was program-
matisch vom Standpunkt Theokrits aus gesehen ein Widersinn wire; das ganz abgesehen
davon, daB Simichidas dem Wortlaut des Gedichtes nach alles andere als eine recusatio
gegeniiber Philetas und Asklepiades ausspricht (cf. o. S. 159f.).
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durch den Dichtergott hin Kallimachos den Weg zum Musenhain an den Quellen
des Helikon fand (fr. 2), so tritt Theokrit nach der «Weihe» durch den Muster-
hirten in den Nymphenhain am koischen éegov $dwp (v. 136££.)%.

58 In diesem Zusammenhang stellt sich ein bisher kaum beachtetes Problem, das hier
wenigstens aufgeworfen sei, namlich die Frage nach dem Verhiltnis der Quelle Burina
der Prologpartie (6ff.) zur Nymphenquelle der Epilogpartie (136ff.).

Die communis opinio, gestiitzt auf die seit dem letzten Jahrhundert durchgefiihrten
topographischen Erhebungen auf der Insel Kos, setzt die Quelle Burina mit der heutigen,
etwa 7 km siidsiidwestlich der Stadt Kos entspringenden Quelle gleich, die denselben Namen
tragt; den Schauplatz des Thalysienfestes, das Landgut des Phrasidamos, lokalisiert man
dagegen irgendwo gegen die Nordkiiste oder das Zentrum der Insel hin, wofiir man sich
hauptsichlich auf die mogliche Identifizierung der Ortsnamen Haleis (1) und Pyxa (130)
mit heutigen Ortlichkeiten beruft, was allerdings sehr im Unsicheren bleibt (die einschlagi-
gen Sach- und Literaturangaben bei Gow zu vv. 1. 6. 130 sowie Taf. VI und VII). Man
darf sich allerdings fragen, ob man mit rein antiquarischen Uberlegungen dem Problem der
Ortsangaben in diesem Gedicht gerecht werden kann. Geht man jedenfalls von der kiinst-
lerischen Okonomie des Gedichtes aus, so ergibt sich ein ganz anderes Bild.

Theokrit hat ganz offenkundig die Prolog- und Epilogpartie der «Thalysien» (1-9;
128-157) nach bekannter alexandrinischer Rahmentechnik als Etappen Aufbruch zum
Ziel — Ankunft am Ziel motivisch eng aufeinander abgestimmt. An beiden Orten erwéihnt
der Dichter sich und seinen Begleiter Eukritos (1~131) sowie den Gastgeber Phrasidamos
(3~131) und das auf dessen Landgut veranstaltete Demeterfest (3~155ff.), an beiden
beschreibt er einen Quellhain: tai 8¢ mag’ avray (sc. Bovgwway xpdvay) [ aiyetpot nreldéar Te
éboxwov dAgog Spavov | yAwgoicw metdloigt xatnpepées xoudwoar (7f.) ~ moAdai & Gupey
Uneple xata xpdros dovéovro | aiyeipot ntedéar Te* o & éyyidev icgov Uowo | Nvupay
8§ avrporo xateffduevov xeddpvle (13511.).

Die Entsprechung bis in den Wortlaut hinein ist hier um so auffalliger, als die Verbindung
aiyegot nreAéar e keiner homerischen Formel entstammt und bei Theokrit und der uns
sonst bekannten hellenistischen Dichtung singular bleibt. Es mu3 schwer fallen, bei dieser
Parallelitdt des Ausdrucks — zumal bei einem Dichter alexandrinischer Technik — an einen
Zufall zu glauben. Vielmehr liegt die Annahme auf der Hand, daB der Dichter damit die
Identitat des Quellhaines in Prolog und Epilog betonen wollte, mit anderen Worten, daB
in der Darstellung Theokrits die Quelle Burina mit der Nymphenquelle gleichgesetzt, also
als Mittelpunkt des Thalysienhaines auf dem Landgut des Phrasidamos gedacht werden soll.
Dafiir spricht auch der Umstand, daB es ein Vorfahre eben des Phrasidamos ist, der als
« Griinder» der Quelle Burina geriihmt wird (6£.); sie erscheint gleichsam als «Hausquelle»
von Phrasidamos’ Geschlecht. Was liegt da fiir den Leser naher als der Gedanke, daB3 diese
Quelle auf Grund und Boden des koischen Gutsbesitzers und Gastgebers selbst gelegen ist,
eben an jenem Ort, an dem die von ihm veranstalteten Thalysien stattfinden sollen ? Ganz
abgesehen von der Parallelitdit zum Quellbild der Epilopgartie 1aBt die ausfiihrliche und
liebevolle Schilderung von Herkunft und Qualititen des Burina-Quellhaines im ganzen
Zusammenhang des Prologs an sich schon eine fiir Phrasidamos und den auf sein Landgut
hinauswandernden Dichter aktuelle Bedeutung erwarten. Diese Erwartung scheint nur dann
erfiillt, wenn die Quelle Burina und ihr Hain es sind, die den Schauplatz jener Thalysien-
feier schmiicken, die von Anfang an als des Simichidas Wanderziel dargestellt wird. Das
idyllische Gemaélde des herrlich schattigen, kiihlen Burinahaines (7ff.) steht ja auch in
wirkungsvollem Kontrast zur unmittelbar folgenden Begegnungsszene in der heien Mit-
tagssonne auf offener Landschaft (10ff., cf. bes. 21ff.) und wirkt so wie das vorangestellte
Ziel einer mithsamen Wanderung. Dynamik und Rhythmus des ganzen Gedichtes fordern
geradezu die Gleichstellung der Burina mit der Thalysienquelle.

Der mogliche Einwand, daB die Burina — falls sie tatsidchlich mit der heutigen Quelle
gleichen Namens identisch ist — in einem tholosartigen Quellhaus gefalt gewesen zu sein
scheint, wiahrend die Nymphenquelle des Epilogs einem dvrpov, also einer Naturgrotte,
entspringt (137), diirfte nicht allzu schwer wiegen. Denn das Bild der Nymphengrotte
braucht auf jeden Fall nicht mehr als der Ausdruck poetischer Stilisierung oder Ideali-
sierung iiber das natiirlich Wirkliche hinaus zu sein, wie sie anerkanntes Vorrecht des
Dichters war und von Theokrit gerade im Thalysien-Idyll bewuBt angewandt wurde
(vgl.oben S. 150 zur Gestalt des Ziegenhirten Lykidas). Vielleicht gilt iiberhaupt auch fiir die
«Thalysien» in gewissen Grenzen die methodische Forderung, die Gow Introd. p. XX fiir
die iibrigen Idyllen aufstellt: «.. it seems better to suppose that geographical names are
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Die Entsprechungen lassen erkennen, daf} die « Thalysien» im Werke Theokrits
ihrer programmatischen Funktion nach den Platz einonehmen, den bei Kallimachos
der Aitienprolog innehat. Ob eine direkte Abhéngigkeit in der einen oder anderen
Richtung vermutet werden darf, mag dahingestellt bleiben. Als gesichert kann je-
denfalls angenommen werden, daf3 es sich beim «Thalysien»-Idyll um die Variante
eines Typus Programmgedicht handelt, der in den Dichterkreisen des «Neuen
Stils» Mode war. Kallimachos und Theokrit werden wohl nicht die einzigen Ver-
fasser solcher selbstbiographischer Initiationsgedichte hesiodeischer Tradition in
der Epoche gewesen sein; zumindest von Philetas darf begriindeterweise ein
Gleiches vermutet werden®.

Wenn wir zuletzt noch auf die Frage nach dem biographischen Realitdtswert
der Lykidasepisode, von der wir ausgegangen sind, zuriickkommen, so kénnen wir
nunmehr sagen, dafl Theokrit in den «Thalysien» in der Brechung bukolischer Stili-
sierung den entscheidenden Augenblick seiner poetischen Laufbahn festhilt, als
er in den Kreis des Philetas von Kos eingefiihrt wurde. In dem Ziegenhirten Lyki-
das, gleich welche historische Personlichkeit das sein mag, verehrt er jenen Dich-
ter, der kraft seiner Autoritit durch Anerkennung und Férderung ihm die Tore zu
diesem Bukolikerkreis ge6ffnet hat. Mit der Pietdt des dankbaren Schiilers hat
ihm Theokrit in den Thalysien ein Denkmal gesetzt, worin er die erste Begegnung
mit ithm in die mythische Verklirung einer «Hirten»Weihe durch einen Archi-
bukoliker gehoben hat. Die Wérme, mit der Theokrit die Person des Bukoliker-
meisters sowie die Begegnung mit ihm geschildert hat, stellt das « Thalysien»-Idyll
in die Reihe der bedeutenden antiken Lehrerdarstellungen, deren beriihmteste
Platons Sokrates war. Vielleicht gehort auch Lykidas zu jenen grofen Meistern,
die nichts Schriftliches hinterlassen, sondern nur durch die Macht des Wortes und
ibrer Personlichkeit gewirkt haben, wie sie in Theokrits Dichtung weiterlebt®.

used, like those of persons, to give an air of precision and verisimilitude to the scene, but that
the setting is no more strictly local than the dialect ...»

Es sei zum SchluB noch auf zwei Tatsachen hingewiesen, die zur Klarung des Burina-
Problems beitragen konnten: Die Quelle Burina hat offenbar schon im Werk des Philetas
von Kos eine Rolle gespielt, wie noch aus fr. 24 Powell (in den Scholien zu Theokrits
«Thalysien» zitiert) ersichtlich ist, dessen Text und Inhalt allerdings unsicher sind; es war
dort von den mgoyoal der ueAdunergos (ceAdaun. codd.) Bovgwwa die Rede. Vielleicht hat die
Quelle von dort her fiir den «Philetder» Simichidas der «Thalysien» eine besondere Bedeu-
tung gehabt. — Die Baumgruppe aiyeigot und nreAéas ist, soweit ich sehe, nur noch an einer
einzigen Stelle in der alexandrinischen Dichtung anzutreffen, wenn auch in loserer Ver-
bindung, ndamlich im Demeterhymnus des Kallimachos bei der Schilderung des Demeter-
haines (dAcoc vv. 25. 36): &v ueydlar nreAéa Eoav (27) - 7jg 6 Tic aiyegos (37). Ist das
ein Zufall ? Auch bei Theokrits Thalysienhain handelt es sich ja um einen Demeterhain.

89 Cf. S. 156 und Anm. 38. In die Reihe dieser Gedichte alexandrinischer Zeit gehort auch
in seiner Art der «Traum» des Herondas (Mimiamb. VIII), worin der Dichter sich in einem
«bukolischen» Wettkampf um einen Preis darstellt, der offenbar seine Stellung als Iambo-
graph begriinden soll. Bemerkenswert im Hinblick auf Theokrits «Thalysien» ist, daB auch
Herondas in seinem Bericht sich einem aizdlog gegeniiberstellt, dessen Aufmachung in einer
Art eingehend geschildert wird (v. 28ff.), die an die Ekphrasis von Lykidas’ Aussehen v. 15ff.
erinnert.

60 Zur Erginzung der in Anm. 1 angefiihrten Literatur zum Thema seien noch zwei
nach AbschluB dieses Aufsatzes erschienene Arbeiten nachgetragen: B. A. van Groningen,
Quelques aspects de la bucolique grecque: Le sujet des Thalysies, Mnemosyne 1959, 24ff., und
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F. Lasserre, Aux origines de I’Anthologie: Les Thalystes de Théocrite, Rhein. Mus. 1959,
307ff. Der erste dieser Aufsitze bietet einen wertvollen Beitrag zum Verstandnis der von
Theokrit verwendeten bukolischen Metaphorik und Darstellungstechnik des bukolischen
Wettsingens; er trifft sich in manchem Detail mit den hier gemachten Beobachtungen
iiber den Begriff «Bukolik» und die Technik des Bukoliasmos, fiir die dort wichtige
Ergénzungen zu finden sind (vgl. bes. o. Anm. 24ff.). Was die von Lasserre vorgebrachte
Hypothese betrifft, daB die beiden Bukoliasmos-Lieder der «Thalysien» eine Art parodi-
stisches Epigramm-Cento und das ganze Idyll eine Huldigung an eine soeben erschienene
Epigramm-Anthologie (Zwgds) darstellen sollen, so beruht sie meines Erachtens auf viel zu
diirftigem Material an Parallelstellen, um einer Priifung ernsthaft standhalten zu kénnen.
Und wenn etwas daran sein sollte, so kann es hochstens die Arbeitsstufe der «Material-
sammlung» des Dichters betreffen, nie aber den inneren Sinn des Gedichtes als kiinst-
lerisches Ganzes erkliren.
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